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РОЗВИТОК ІДЕЙ УКРАЇНСЬКОГО ХУДОЖНЬОГО АВАНГАРДУ 
ПЕРШОЇ ТРЕТИНИ ХХ СТОЛІТТЯ В СУЧАСНІЙ ГРАФІЦІ  

АННИ МИРОНОВОЇ

У статті досліджується мистецька практика сучасної української художниці Анни Миронової як складне 
багатовимірне явище, що знаходиться на перетині графічного експерименту, екологічної рефлексії щодо 
зображень, форм, середовища та спадкоємності українського авангарду. Актуальність цього дослідження 
зумовлена відсутністю комплексного академічного аналізу творчості Анни Миронової в контексті еволюції 
українських авангардних ідей та сучасних екологічно орієнтованих мистецьких практик. Попри активну 
виставкову діяльність, інституційне визнання та увагу з боку української мистецтвознавчої спільноти, 
творчість мисткині досі залишається фрагментарно осмисленою в науковому дискурсі та переважно 
представлена у форматі оглядових публікацій і критичних рецензій.

Наукова новизна дослідження полягає в інтерпретації творчість Анни Миронової як цілісної художньої 
системи, що поєднує радикальну дисципліну графічного жесту, феноменологічне осмислення ландшафту та 
еволюційну тяглість принципів українського авангарду початку ХХ століття. Доведено, що творчий метод 
Анни Миронової базується на філософії «межі» та ефекті «наближення», де скрупульозна матеріальність 
штриха перетворює природні форми на універсальні медіатори ідентичності та історичної пам’яті. 
Особливу увагу приділено структурному аналізу її художньої мови, герменевтиці її «екологічного 
повороту» як форми неконфліктного екодискурсу, а також осмисленню її місця в концепції «четвертої 
хвилі» українського авангарду. Через ретроспективне зіставлення з теоретичною спадщиною Олександра 
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Богомазова та Давида Бурлюка розкрито авторську трансформацію засадничих категорій «ритму» та 
«фактури». Обґрунтовано, що графічний пуантилізм мисткині постає як оновлена «реальність текстури», 
де індивідуальний жест акумулює енергію матеріалу, часовий вимір творчого процесу та залученість 
глядача. 

Ключові слова: Анна Миронова, сучасне мистецтво, український авангард, графіка, абстракція, 
мінімалізм.

Karpov Viktor, Lycholat Olena, Efimov Yuri, Volgin Yuriy, Shtramilo Oleksiy. ANNA 
MIRONOVA’S CONTEMPORARY GRAPHICS AS A PROJECTION OF THE IDEAS OF THE 
UKRAINIAN ARTISTIC AVANT-GARDE OF THE FIRST THIRD OF THE 20TH CENTURY

The article explores the artistic practice of the contemporary Ukrainian artist Anna Mironova as a complex 
multidimensional phenomenon in the context of the evolution of Ukrainian avant-garde ideas and modern ecologically 
oriented artistic practices, which is at the intersection of graphic experiment and ecological reflection. Despite her 
active exhibition activity, the artist’s work remains fragmentarily understood in the scientific sense. The scientific 
novelty of the study lies in the interpretation of Anna Mironova’s work as a holistic artistic system that combines the 
radical discipline of graphic gesture, phenomenological understanding of landscape and evolutionary continuity of 
the principles of the Ukrainian avant-garde of the early 20th century. It is proven that A.Mironova’s creative method 
is based on the philosophy of the “limit” and the effect of “approximation”, where the scrupulous materiality of 
the stroke transforms natural forms into universal mediators of identity and historical memory. Special attention 
is paid to the structural analysis of her artistic language, the hermeneutics of her “ecological turn” as a form of 
non-conflictual eco-discourse, as well as the understanding of her place in the concept of the “fourth wave” of the 
Ukrainian avant-garde. Through a retrospective comparison with the theoretical heritage of O.Bogomazov and 
D.Burliuk, the author’s transformation of the fundamental categories of “rhythm” and “texture” is revealed. It is 
substantiated that the artist’s graphic pointillism appears as a renewed “reality of texture”, where an individual 
gesture accumulates the energy of the material, the temporal dimension of the creative process and the involvement 
of the viewer.

Key words: Anna Mironova, contemporary art, Ukrainian avant-garde, graphics, abstraction, minimalism.

Постановка проблеми. Феномен аван-
гарду в українському мистецтві розгляда-
ється як локальна історія європейського 
авангардистського руху. Теоретики україн-
ського мистецтва в історії авангарду виді-
ляють суперечливі чотири його хвилі, а най-
першу називають історичним авангардом. 
Саме перша хвиля авангарду цікава своєю 
первісністю інноваційних, креативних ідей, 
що розширяли межі класичного мистецтва, 
а на думку самих авангардистів – відрікалися 
від нього. 

Сучасне українське мистецтво дедалі 
демонструє виразний зсув від зовнішньої 
наративності та формального експерименту 
до феноменології сприйняття, просторо-
вого мислення й етики внутрішньої зосеред-
женості. У цьому контексті творчість Анни 
Миронової постає як послідовна, концепту-
ально вивірена система, що розвивається від 
графічної фіксації природного ландшафту до 
проєктування складних метафізичних серед-
овищ [2]. Її доробок є репрезентативним при-
кладом тяглості української авангардної тра-
диції у XXI столітті. 

Актуальність дослідження зумовлена тим, 
що українське мистецтвознавство досі пере-
буває у процесі осмислення феномену укра-
їнського авангарду, який переосмислюється 
представниками сучасного мистецтва, що 
апелюють до історичних авангардних прак-
тик початку ХХ століття й трансформують їх 
відповідно до викликів цифрової доби. При-
таманний Анні Мироновій метод, відомий 
як «незворотний штрих», відкриває перспек-
тиви для феноменологічного аналізу графіки 
як процесу фіксації присутності художника 
в часі та просторі. Послідовники традицій 
авангарду першої третини ХХ століття діяли 
у відмінних від сучасних історико-культур-
них реаліях, значенні місця і ролі мистецтва 
в суспільстві і важливо дослідити чи життє-
дайні донині їх погляди на мистецтво.

Анна Миронова є однією з найбільш 
титулованих мисткинь свого покоління. Її 
включення до рейтингу Forbes у 2016 році 
як однієї з 25 найуспішніших представни-
ків сучасного українського мистецтва у віці 
до сорока років стало важливим індикато-
ром її успіху не лише в мистецтвознавчому, 
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а й у соціальному та економічному планах 
[15]. Роботи мисткині регулярно з’являються 
на провідних аукціонах та стають частиною 
значущих благодійних ініціатив. Її твори зна-
ходяться у провідних державних зібраннях, 
що підтверджує їхню історико-культурну 
цінність. Національний художній музей 
України не лише зберігає її роботи, а й при-
свячує їй окремі проєкти, як-от виставка 
«Між штрихами» (2023), де презентувалися 
нові надходження до колекції [10]. Це вка-
зує на те, що творчість Миронової вже інте-
грована в канон українського мистецтва 
XXI століття.

Аналіз досліджень і публікацій. В укра-
їнському мистецтвознавстві відбувається 
формування змістовного поля художнього 
авангарду. Український художній авангард 
утверджується текстами ірраціонального та 
раціонального свідомого як всесвіт вільної 
малярної форми і кольору, як всесвіт вільної 
людини. Результати наукових студій повер-
тають до життя теоретичні погляди авангар-
дистів, утверджують українське означення 
їх творчості. Значна когорта вчених вияв-
ляли свій науковий інтерес до забороненого 
у радянський період в Україні напряму мис-
тецтва. Дмитро Горбачов, Олександр Федо-
рук, Мирослава Мудрак, Андрій Наков, 
Жан-Клод Маркаде, Валентина Васютин-
ська-Маркаде, Володимир Личковах, Марина 
Юр, Олексій Роготченко, Наталія Канішина, 
Тетяна Чоп, Олена Щокіна, Анна Біла, 
Тетяна Філевська, Дарина Скринник-Миська, 
Валентина Клименко, Василь Вовкун, Еду-
ард Димшиць, Віктор Карпов, Орест Голу-
бець, Олена Кашуба-Вольвач, Оксана Бар-
шинова, Олена Боримська та плеяда інших 
науковців у пошуках українських витоків 
потужного художнього явища, яким є аван-
гард, наповнюють змістом його багатогранну 
форму [8]. 

Для ґрунтовного аналізу зв’язку між тео-
ретичною спадщиною авангарду та твор-
чістю Мироновою було залучено корпус 
наукових праць, мистецтвознавчих статей 
та спеціалізованих веб-ресурсів, які дозво-
ляють реконструювати як історичний кон-
текст, так і сучасну рецепцію їхніх ідей. 

Творчість Анни Миронової є предметом 
багатьох мистецтвознавчих студій пред-
ставлених І. Белан, О. Гаврош, К. Ганейчук, 
В. Єфремовою, А. Золотнюк, Д. Корсунем, 
О. Ламоновою, П. Ліміною, О. Маричев-
ською, О. Мітякіною, З. Навроцькою, Р. Руб-
льовською, Г. Скляренко, Д. Струк, М. Хом-
ченко, К. Якно.

Особливе місце посідають статті 
Оксани Ламонової, яка аналізує протиріччя 
в оцінках критиків: від визнання Мироно-
вої представницею еко-арту до інтерпрета-
ції її робіт як духовної медитації [7]. Праці 
Галини Скляренко підкреслюють межу між 
суб’єктивністю та абстракцією в графіці 
Миронової, де нефігуративність стає інстру-
ментом передачі внутрішньої динаміки 
аркуша [11]. Важливим джерелом є інтерв’ю 
та аналітичні замітки на ресурсі Zbruc, де 
мисткиня детально описує свій метод «відні-
мання» та роботу з мінімалістичним просто-
ром [3].

Мета статті полягає у комплексному 
дослідженні генезису та еволюції художньої 
мови Анни Миронової в контексті феноме-
нології графічного жесту та екологічного 
дискурсу. Окрему увагу приділено ретро-
спективному аналізу концептуальних світо-
глядних і формально-пластичних парале-
лей між творчістю сучасної мисткині Анни 
Миронової та спадщиною лідерів історич-
ного авангарду – Олександра Богомазова 
і Давида Бурлюка, що дає змогу верифіку-
вати її місце в українському художньому 
процесі й сучасному мистецтвознавчому 
дискурсі. Отже, об’єктом дослідження є бага-
тогранна художня практика Анни Мироно-
вої у всьому розмаїтті її медійних проявів, 
а предметом дослідження виступають гра-
фічні серії, просторові інсталяції та ланд-
шафтні проєкти мисткині як складники ціліс-
ної системи, що транслюють авангардну 
традицію крізь призму актуальної екологіч-
ної проблематики. 

Методологія. Методологічний апарат 
роботи базується на синергії мистецтвоз-
навчого аналізу та філософської рефлек-
сії. Застосування міждисциплінарного під-
ходу дозволяє розглядати творчість Анни 
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Миронової не лише як автономну художню 
практику, а як репрезентацію глибинних 
культурно-філософських процесів у сучас-
ному мистецтві України. Стратегія дослі-
дження спирається на феноменологічний 
підхід, який дозволяє інтерпретувати худож-
ній твір як «подію досвіду». У графіці Миро-
нової він є засадничим, оскільки акцентує 
увагу на процесуальності та тілесності твор-
чого акту – штрих постає не просто формаль-
ним елементом, а екзистенційним слідом 
руху руки, часової тривалості та психофізич-
ної напруги автора. Для комплексного роз-
криття специфіки творчого методу Анни 
Миронової застосовано метод Visual Culture 
Studies, у межах якого графічні проєкти 
мисткині розглядаються як візуальні тек-
сти, що пропонують альтернативну оптику 
сприйняття природи та простору. Концепція 
Archival Turn (архівний поворот) дозволяє 
осмислити серійні графічні цикли як інстру-
менти архівації плинних станів, ландшафтів 
і переживань. У контексті Digital Art History 
така практика виступає формою опору циф-
ровій ефемерності, повертаючи мистецтву 
його матеріальну та тактильну автентичність. 
У виявленні генетичних зв’язків із традиці-
ями авангарду та інтерпретації глибинних 
значень візуальних образів допоміг порів-
няльно-іконологічний аналіз та метод безпо-
середнього інтервʼю. При застосуванні біо-
графічного методу фокус було спрямовано 
на дослідження витоків формування творчої 
уяви мисткині на основі її мистецької освіти 
та творчого пошуку власного стилю.

Виклад основного матеріалу
Український художній авангард першої 

третини ХХ століття
Витоки авангарду походять з прогресив-

них ідей мислителей та теоретичних поло-
жень філософських течій початку ХХ сто-
ліття. Теоретичне обгрунтування теорії 
авангарду провів Петер Бюргер. Його осмис-
лення авангарду базується на філософських 
роздумах Адорно, В. Беньяміна, Маркузе. 
Ідейну основу теорії авангарду складають 
твори Борхеса Х., Гадамера Х.-Г., Ніцше Ф., 
Хьойзенги Й., Хосе Ортеги-і-Гассета, 
Юнга К. До ідейного становлення мистецтва 

художнього авангарду долучилися і україн-
ські митці та теоретики [8]. До їх числа від-
носиться маніфести футуризму Бурлюка Д., 
Богомазова О., Гершенфельда М., Кандин-
ского В., супрематизму Казимира Малевича, 
кубофутуризму Олександра Артеменко, 
кольоропису Віктора Пальмова [12]. 

У науковому дискурсі авангард займає 
одне з провідних місць у силу його багато-
вимірності, що відкриває можливості для 
нових досліджень, гіпотез та обгрунтова-
них тверджень. Спостерігається намагання 
визначити його місце і роль в художній куль-
турі України, адже з 30-х років ХХ століття 
і до 1991 року ця мистецька течія в Радян-
ському Союзі була заборонена та репресо-
вана [17]. Варто сказати, що дискусійним, 
попри доведеність та усталеність викорис-
тання, є сутність національного в авангарді. 
Авангард не значить національний, адже 
він за культурними сенсами скоріше космо-
політичний. Проте авангард є й локальним 
явищем вплетеним у глобальний контекст за 
територіальною ознакою і приналежністю 
митців до культурних та художніх традицій 
українського соціуму та їх пошуком нового 
в ейдетиці народного самовираження. Все 
ж з часом, під впливом суспільно-політич-
них процесів українського державотворення 
та розвитку мистецтва, авангард постає час-
тиною національного художнього простору, 
а його традиції знаходять відображення 
у творчості сучасних митців.

Інтелектуальний та творчий фундамент 
мисткині

Творча траєкторія Анни Миронової пред-
ставляє собою унікальний приклад послі-
довного розвитку художньої мови, де ака-
демічна виучка поєднується з радикальним 
експериментаторством у царині графіки та 
об’єктного мистецтва. Анна Миронова роз-
почала свій шлях у професійне мистецтво 
через ґрунтовну освіту, яка заклала фунда-
мент її майбутньої концептуальної практики. 

Першим значущим етапом в її становленні 
як мисткині стало навчання дизайну у Київ-
ському художньо-промисловому технікумі 
(нині – Київська державна академія деко-
ративно-прикладного мистецтва і дизайну 
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імені Михайла Бойчука). По завершенні 
навчання у 1997 році здобула кваліфікацію 
промислового дизайнера [5]. Як відзнача-
ють дослідники її творчості цей дизайнер-
ський бекграунд виявився критично важли-
вим для її подальшої роботи з великими 
просторовими формами та інсталяціями, де 
логіка організації середовища та розуміння 
структури матеріалу відіграють першочер-
гову роль, а також стали основою форму-
вання власної авангардної графічної мови 
мистецтва, що є заслугою викладачів Глади-
ренко Гаррі Микитовича та Швецової Наталії 
Андріївни.

Подальше вдосконалення майстерності 
відбувалося в стінах Національної акаде-
мії образотворчого мистецтва і архітектури, 
де Миронова навчалася у майстерні вільної 
графіки під керівництвом професора Андрія 
Чебикіна. Мистецтвознавець Олександр 
Федорук, характеризуючи педагогічну школу 
Андрія Чебикіна, писав: “На педагогічній 
стезі професор Чебикін уяснює студентам 
бачення суті мистецтва. Його ентузіазм, 
закоханість, щира посвята йдуть з глибини 
щирої душі” [13, с. 60.]. Графічне мистецтво 
Андрія Чебикіна “спроектоване в коорди-
натах моральності, бо несе заряд людяності 

і добра, … зерня виваженості, настрою, 
усіма своїми глибинно-асоціативними пору-
хами думки кличе нас до світла, ясності, 
ствердності, дає відповідь на те, що хвилює 
кожного, допомагає спізнати і наблизити 
світ, навчає мудрості і моральній чистоті” 
[13, с. 62]. Отже, творче становлення Анни 
Миронової відбувалося у царині вільної гра-
фіки. Синтез дизайнерської та художньої 
освіти постав фундаментом для експери-
ментування і вироблення власного стилю 
у графічному мистецтві у якому також вгаду-
ються риси вільної графіки в абстрактному 
вираженні. Отримання диплома магістра 
у 2007 році ознаменувало перехід до зрілої 
фази творчості, де графіка перестала бути 
лише технікою і перетворилася на спосіб 
філософського осмислення реальності. Мис-
тецький шлях Анни Миронової відзначається 
не лише технічною вправністю, а й активною 
позицією в сучасному художньому процесі, 
прагненням до безперервного обміну ідеями 
та дослідження нових горизонтів мистецтва. 

Вільна графіка в абстрактному вираженні: 
метафізика творчості

Графічна мова Миронової базується 
на надзвичайно високому рівні техніки 
рисунку, яку часто порівнюють із графічним 

Рис. 1. Анна Миронова. Фото: Ігор Окуневський. 2020 р.
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пуантилізмом. Основним інструментом мист-
кині є графітний олівець, проте вона вико-
ристовує його не для створення контурів 
або класичної академічної штриховки, а для 
формування графічних просторів – склад-
них тональних поверхонь, що вібрують світ-
лом. Її метод роботи є фізично виснажливим 
і вимагає повної концентрації: авторка сві-
домо відмовляється від використання гумки, 
оскільки кожен дотик до паперу вважається 
невідворотним актом. Якщо тиск на олівець 
випадково змінюється, їй доводиться «дотя-
гувати» тональність усієї роботи, що пере-
творює процес малювання на своєрідну 
духовну практику або медитацію, де кожна 
секунда зафіксована у графітному сліді.

Така скрупульозність дозволяє Мироновій 
створювати роботи, що володіють унікаль-
ною оптичною властивістю: вони радикально 
змінюються залежно від дистанції спогля-
дання [16]. Поблизу глядач бачить мільйони 
окремих штрихів, фізичну працю художника, 
а на відстані ці штрихи зливаються у безті-
лесні маси світла, тіні або води. Цей ефект 
«наближення» став центральною темою її 
однойменного проєкту, де дистанція між 
глядачем та об’єктом виступає як метафора 
нашого пізнання світу.

У своїх інтерв’ю мисткиня часто зга-
дує суворі умови праці в майстерні в часи 
війни, де відсутність опалення та побуто-
вий дискомфорт стають фоном для ство-
рення творів великого масштабу. Цікавим 
нюансом її творчого процесу є взаємо-
дія між повсякденністю та трансцендент-
ним. Ключовими характеристиками гра-
фічного методу Миронової є відмова від 
редукції, тональна рівновага, масштаб-
ність та матеріальність світла. Відмова від 
редукції (безгумковий метод) або немож-
ливість виправлення помилки змушує 
мисткиню бути максимально присутньою 
в моменті творчості. Це надає роботам пев-
ної екзистенційної чесності. Досягнення 
ідеально рівного тону на великих пло-
щах (як у роботах «Вода» або «Набли-
ження») вимагає місяців щоденної праці, 
де кожен рух руки має бути ідентичним за 
силою натиску. Працюючи з папером роз-
міром 2 на 3 метри або створюючи інста-
ляції довжиною 20 метрів Миронова кидає 
виклик традиційному уявленню про гра-
фіку як про камерний вид мистецтва [14]. 

Графіт у її виконанні постає мовою спілку-
вання із глядачем, пропонуючи йому безліч 
спостережень та злет уяви.

Рис. 2. Анна Миронова. Проект «Наближення». Одеський національний художній 
музей. Фото: Олег Дімов. 2021 р.
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Рис. 3. Анна Миронова. «Вода». Папір. 
олівець, рисунок. 100х150 см, 2020 р.  

Фото: Ігор Окуневський

Рис. 4. Анна Миронова. «Наближення». Папір. 
олівець, рисунок. 100х150 см, 2020 р.  

Фото: Ігор Окуневський

Екологічний поворот та ландшафтні 
рефлексії

Починаючи з 2010 року, екологічна тема-
тика стає домінантною у творчості Анни 
Миронової [6]. Однак її підхід до природи 
позбавлений дидактики чи прямолінійної 
критики екологічних проблем. Натомість 
вона пропонує феноменологічне дослі-
дження природи як середовища, де людина 
може віднайти втрачену рівновагу. Пер-
шим значним проєктом у цьому напрямку 
став проект «Проросле минуле» (2010) 
у якому обʼєктом її мистецького дослі-
дження стало використання предметів 
родинного старовинного побуту у яких про-
ростала пшениця як символ проростання 
форм минулого у сучасному, а концептуаль-
ним вектором – памʼять як живий організм. 
За цим проектом слідувала низка циклів, 
присвячених окремим природним елемен-
там: травам («Тінь трави», 2012) у якому 
травʼяні ритми символізували невловимість 
та крихкість моменту, лісу («Ліс», 2013), 
воді («Вода одна», 2019) та землі (“Посуха”, 
2013; «Геотексти», 2020).

Проєкт «Геотексти», реалізований 
у Каневі в межах мистецького об’єднання 
«ЧервонеЧорне», став вершиною її ландшаф-
тних досліджень. Використовуючи поняття 
«морфоструктури», Миронова аналізувала 

Рис. 5. Анна Миронова. «Посуха». Папір. олівець, рисунок. 200х100, 200х100, 
200х100, 200х100 см, 2013 р. Фото: Ігор Окуневський
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Рис. 6. Анна Миронова. Проект «Геотексти». Мистецьке об’єднання 
ЧервонеЧорне. 2020 р. Фото: Ігор Окуневський

зв’язок між складовими частинами рельєфу 
та внутрішнім станом людини. Вона виявила, 
що специфічні місця, такі як Канівські кручі, 
здатні гіперболізувати сприйняття: неве-
лика западина може відчуватися як бездна, 
а пагорб – як неприступна вершина. У цьому 
проєкті художниця вперше масштабно ввела 
червоний колір в рисунках олівцем, який 
став символом артерій землі, енергії та при-
хованої напруги [1; 9].

Важливим елементом екологічного дис-
курсу Миронової є її увага до «малих форм» 
природи, які вона підносить до рівня мону-
ментальних символів. Наприклад, серія 
та «Герби спогадів» натхненна ритмами 
сільських парканів. Те, що здається зви-
чайним елементом побуту, в її інтерпрета-
ції перетворюється на знаки ідентичності, 
які втрачають свою прив’язку до конкрет-
ної території і стають «гербами», чинами 
індивідуальної пам’яті. Тут також просте-
жується зв’язок із традицією української 
вишивки («біле на білому»), де гра фак-
тур і тіней створює глибинний зміст без 
потреби у яскравих фарбах.

Експерименти: створення графічних 
просторових інсталяцій, світло, колір та 
аудіовізуальні інсталяції

Хоча Анна Миронова відома переду-
сім як графік, її робота з кольором та світ-
лом демонструє майстерність живописця. 
Вона часто наголошує, що графіка та живо-
пис – це «дві сторінки одного тексту», лише 
інструменти різні. Її колористичні рішення 
завжди концептуально обґрунтовані. Напри-
клад, поява інтенсивного червоного кольору 
у «Геотекстах» була реакцією на внутрішню 
напруженість у суспільстві та пошуком 
джерел енергії. А рожевий колір у проєкті 
«Наближення» виник із реального спостере-
ження за заходом сонця над замерзлим Дні-
пром, де все навколо ставало рожевим, сти-
раючи межі між небом і льодом.

Для Миронової колір – це не декора-
тивний елемент, а спосіб передачі стану. 
У проєкті «Де народжується тиша» (2024), 
представленому в Центрі сучасного мисте-
цтва М17, вона працює з категорією тиші 
як візуального об’єкта. Тиша у її розумінні 
не є безмовною; вона «дзвінка», наповнена 
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передчуттям та внутрішнім світлом. Це під-
тверджує її інтерес до метафізики пейзажу, 
де зображення стає приводом для роздумів 
про нескінченність часу та простору [19].

Інтерес до цілісного охоплення простору 
привів Миронову до створення аудіовізуаль-
них інсталяцій. В М17 вона реалізувала про-
єкт, де графіка була лише частиною загаль-
ного середовища, доповненого спеціально 
написаним звуком та відеорядом, а також 
живописом. Завдяки синхронізованому 

світлу глядач потрапляв у «капсулу часу», де 
ритми творів оживали через звук, що свід-
чить про перехід мисткині від двовимірної 
площини паперу до створення графічних 
просторових інсталяцій, які впливають на 
всі органи чуття глядача. Це новий творчий 
метод Ганни Миронової.

Анна Миронова та «четверта хвиля» 
українського авангарду

Сучасні дослідники, зокрема Едуард Дим-
шиц та Юрій Комельков, відносять Анну 

Рис. 7. Анна Миронова. «Рожеве». Папір. 
олівець, рисунок. 100х100 см, 2020 р.  

Фото: Ігор Окуневський

Рис. 8. Анна Миронова. «Де народжується 
тиша». Папір. олівець, рисунок. 64х90. 2024 р. 

Фото: Ігор Окуневський

Рис. 9. Анна Миронова. Аудіовізуальний проект «За течією». Art Ukraine Gallery, 
простір М17. 2018 р. Фото: Ігор Окуневський
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Миронову до представників «четвертої хвилі» 
українського авангарду. Ця хвиля, що сфор-
мувалася на початку XXI століття, продовжує 
традиції безпредметності та експерименту 
українського авангарду, проте робить це з ура-
хуванням нових медіа та філософських запи-
тів сучасності. Творча траєкторія Анни Миро-
нової представляє собою унікальний приклад 
послідовного розвитку художньої мови, де 
академічна виучка поєднується з радикальним 
експериментаторством у царині графіки та кон-
темпорального мистецтва. Її творчість є при-
кладом тяглості ідей українського авангарду 
та їх розвитку у площині сучасного мистецтва. 
Авангардність Анни Миронової є результатом 
творчого пошуку емоційного та естетичного 
самовираження заснованого на базових струк-
турах зображального ряду мистецтва україн-
ського авангарду – лінії, плями, ритму. 

Аналіз творчості Анни Миронової крізь 
призму теоретичних розробок основопо-
ложників українського авангарду Олексан-
дра Богомазова та Давида Бурлюка дозволяє 
простежити глибоку внутрішню спорідне-
ність сучасної мисткині з фундаментальними 
ідеями авангарду, зокрема в питаннях 
ритму, фактури та енергії художньої форми, 
а у даному випадку й простору як художньої 
форми. Анна Миронова не копіює авангардні 
знахідки початку XX століття, а здійснює 
їх еволюцію. Її нововведення у мистецтво 
у вигляді методу концептуального просторо-
вого планування виводить мистецтво за рамки 
картинної площини. Відтепер мистецтво це не 
лише відчуття зображення, це відчуття себе 
у природному просторі, коли простір є твором 
як форма, яку наповнює змістом митець.

Діалог із Олександром Богомазовим: 
ритм та лінія

Олександр Богомазов у своїй теорії аван-
гарду розглядав ритм як «свідоме керування 
рухом кількості елементів» на картинній пло-
щині. Він стверджував, що лінія є першою 
ознакою руху маси, а художник — це «чуй-
ний резонатор», що вловлює світові ритми 
[4]. У творчості Анни Миронової ці тези 
набувають нового, феноменологічного про-
читання. Вона втілює це через свої графічні 
цикли («Тінь трави», «За течією»), де ритм 

окремого штриха стає еквівалентом при-
родного ритму. Богомазов шукав енергію 
в динаміці міста (рух трамваїв, викривлення 
стовпів, будівель). Миронова переносить 
цей пошук у природне середовище. Її тех-
ніка «незворотного штриха» без викорис-
тання гумки є прямою реалізацією богома-
зівського принципу «свідомого управління 
якісними ознаками» ритму. У проектах «За 
течією» та «Вода одна» рух графітних мас 
імітує фізичний рух води та вібрацію пові-
тря, створюючи ту саму «драматургію рит-
мів», про яку писав теоретик авангарду. Ось 
і у новій роботі Миронової свідоме керу-
вання графітними масами призводить до 
виникнення вібрацій форм і збуджує уяву 
глядача – він в ритмі рисунку знаходить 
образ верби над водою або сільський став, 
береги якого поросли очеретом. Рисунок 
у графіці Миронової втрачає свою реалістич-
ність своїми впізнаваними формами і еле-
ментами – зміст залишається в його абстрак-
тному вираженні, а форма фрагментується, 
відкидаються впізнавані елементи, усе зайве, 
неважливе і залишається лише суть, глибина 
пізнання висловлена абстрактною мовою. 
У графіці “За течією” плин води і не метуш-
ливе мерехтіння водоростей у ній, як спо-
глядання вічності життя, його постійного 
омивання-оновлення, видозміни та переміни 
глядач лише відчуває, уявляє, співпереживає 
не бачачи цієї реалістичної картини світу. 

Рис. 10. Анна Миронова. «За течією». Папір. 
олівець, рисунок. 100х100 см, 2017 р.  

Фото: Ігор Окуневський
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Якщо Богомазов прагнув писати «музику 
і шум» вулиць, то Миронова знаходить 
«дзвінку тишу» та внутрішній рух у статич-
них природних формах. Її проект «Де наро-
джується тиша» (2024) можна розглядати як 
богомазівську «імітацію спокійної зорової 
сфери», яка при найближчому розгляді вияв-
ляється ареною боротьби енергійних ліній-
штрихів. Метафізичний простір тиші – це 
графічна мова і розмова із своїм творчим “Я” 
зверненим до глядача. Безмежність, косміч-
ність тиші дає відчуття, що вона вже не така 
й безмовна. В одній роботі виявляється її 
дзвінкий характер, а в іншій спостерігається 
і відчувається ніжність, як у Ф. Ніцше – чим 
більше ти вдивляєшся у неї, тим більше вона 
розкриває тебе.

Богомазов наголошував на важливості 
рельєфу та «перепадів висотних». Богома-
зівське бачення пейзажу як «геометризова-
ного танцю» знаходить відгук у «Геотекстах» 
Миронової. Миронова у проєкті «Геотексти» 
досліджує «морфоструктури» рельєфу, пере-
творюючи ландшафт Канівських круч на сис-
тему ліній та тональних мас, що цілком від-
повідає богомазівському баченню портрета 
чи пейзажу як «драматургії ритмів». Вико-
ристовуючи «морфоструктури» вона ство-
рює систему ліній та западин, що впливають 
на внутрішній стан людини, подібно до того, 

як Богомазов описував вплив «матеріальних 
форм» на волю художника. Тексти – на фак-
турах, структурах, відчуттях. Воно різне по 
тону і викликає у глядача бажання зазирнути 
за структуроване тло роботи та віднайти 
невидиме, знайти відповідь на власні від-
чуття і пошуки. 

Бурлюк писав про ефект «горіння фарби» 
та енергійність кольору. Миронова, хоча 
й працює переважно в графіці, використовує 
колір як концептуальний інструмент енергії. 
Поява інтенсивного червоного у «Геотек-
стах» або рожевого в «Наближенні» є спосо-
бом передачі «напруженості руху маси», що 
перегукується з теоріями Бурлюка та Бого-
мазова про колір як кількісну та енергетичну 
категорію.

Фактура та матеріальність: спадкоєм-
ність ідей Давида Бурлюка

«Батько футуризму» Давид Бурлюк 
у маніфесті «Фактура» (1912) закликав до 
створення «грубих поверхонь» та акценту-
вав на «реальності ліній, кольорів і текстур». 
Для нього фактура була способом подолання 
академічної традиції та виходом до «дикої 
краси» первісності [18]. Миронова трансфор-
мує ці ідеї у площині графіки і створює уні-
кальну фактуру за допомогою незчисленних 
окремих штрихів графітним олівцем. Її твор-
чий метод графічного пуантилізму є проявом 

Рис. 11. Анна Миронова. «Герби спогадів». Полотно, акрил. 230х135, 230х135, 230х135 см. 
2014 р. Фото: Ігор Окуневський
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особливої уваги до фактури. Фактура висту-
пає елементом творчого вираження та ство-
рення образу. Бурлюк вбачав коріння своєї 
творчості у фольклорі та образі людини, роз-
чиненої в природі. Миронова продовжує цю 
лінію через «екологічний поворот» та звер-
нення до архаїчних знаків, таких як «Герби 
спогадів». Тіні сільських парканів виступа-
ють у якості геральдичних символів укра-
їнського означення життя. Як переживання, 
що повертає до спогадів твого життя у серед-
овищі первісної ідентичності. Герби спога-
дів, їх безліч, вони втрачають свою прина-
лежність до території і стають узагальненим 
вказівником ідентичності. Це не тіні забутих 
предків – це є твоя історична пам’ять про 
своє коріння. Її серія робіт «Герби спога-
дів» є сучасною рефлексією на українську 
вишивку та пошуком архаїчної глибини, що 
була важливою для футуристів «Гілеї».

Зацікавленість Миронової українською 
народною традицією вишивки «білим на 
білому» є сучасним відлунням бурлюків-
ського неопримітивізму. Бурлюк експе-
риментував із «зсунутою конструкцією» 
та множинною перспективою. Миронова 
реалізує це через оптичний ефект проекту 
«Наближення» у якому мисткиня викорис-
товує бурлюківський принцип «реальності 
текстури»: на великій відстані глядач бачить 
світло, а при наближенні – фізичну «фак-
турну працю», де кожен штрих є самоцінним 
елементом. Робота радикально змінюється 
від абстрактної вібрації світла на відстані 
до конкретної «фактурної праці» мільйонів 
штрихів поблизу. Це не просто малюнок, 
а матеріальна поверхня, що вібрує. “Набли-
ження” у філософському значенні життя 
постає як процес, як шлях людини до єдності 
із природою, до першопричини творчості, до 
первісності мистецтва – наближення мист-
кині до природних форм в їх абстрактному 
вимірі.

Філософія меж мистецтва є рушійною 
силою авангарду початку ХХ століття, 
власне, виходу за межі класичного мисте-
цтва, а ще – відторгнення класичного мис-
тецтва і розриву цих, встановлених акаде-
мізмом меж. Філософія межі, пороговості 

у творчості Миронової виявляється в робо-
тах серії “Край”. Край у значенні як місце, і, 
край місця. Він має неоднозначний перехід 
у безкрайність, яка відкривається за межею, 
позначеною різноплановістю її лінії – від 
пологої до різко поворотної. Крізь характер 
цієї лінії межі пізнається значення самого 
місця і на такому тлі межа набуває метафо-
ричного значення окремішного життя, його 
відокремленості і одночасно присутності 
у безкрайності. Дуалізм значень у графіч-
них роботах Миронової постає характерною 
ознакою її творчості. Анна Миронова висту-
пає спадкоємицею авангардної традиції, 
інтегруючи богомазовську теорію ритму та 
бурлюківську концепцію фактури у свою уні-
кальну художню мову. 

Рис. 12. Анна Миронова. «Край». Папір. 
олівець, рисунок. 64х90 см, 2017 р.   

Фото: Ігор Окуневський

Висновки. Аналіз творчості Анни Миро-
нової дозволяє зробити висновок про те, що 
ми маємо справу з одним із найцікавіших 
явищ сучасної української графіки. Її шлях – 
це постійне наближення до суті речей через 
дисципліну інноваційної графічної техніки 
та самопізнання і самоперевершення за 
Ф. Ніцше. Вона створила власну художню 
систему, де природа, людина і час перепліта-
ються у складному графітному мереживі.

До числа досягнень Анни Миронової слід 
віднести повернення графіці монументаль-
ного значення та розробка унікальної техніки 
«незворотного штриха», створення філософ-
ських циклів, що переосмислюють зв’язок 
людини з довкіллям, наслідування традицій 
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українського авангарду та набуття статусу 
ключового представника його «четвертої 
хвилі», що поєднує традиції модернізму 
з сучасним мистецтвом.

 Дослідження зв’язку між теоретичною 
спадщиною авангарду та творчістю Анни 
Миронової дозволяє сформулювати цілісну 
картину еволюції непредметного мистецтва 
в Україні. Творчість Анни Миронової демон-
струє актуалізацію цих ідей у XXI столітті 
через методику «віднімання зайвого» та 
роботу з мінімалістичним простором паперу. 
Встановлено, що Миронова трансформує 
ідеї Д. Бурлюка про фактуру твору у пло-
щині графіки і створює унікальну фактуру за 
допомогою незчисленних окремих штрихів 
графітним олівцем. Її творчий метод графіч-
ного пуантилізму є проявом особливої уваги 
до фактури. Фактура виступає елементом 
творчого вираження та створення образу. 

Миронова розвиває твердження авангар-
дистів про «горіння фарби» та енергійність 

кольору і використовує колір в графіці як 
концептуальний інструмент енергії. Поява 
інтенсивного червоного у «Геотекстах» або 
рожевого в «Наближенні» є способом пере-
дачі «напруженості руху маси», що перегуку-
ється з теоріями Д. Бурлюка та О. Богомазова 
про колір як кількісну та енергетичну кате-
горію. Миронова досліджує «морфострук-
тури» рельєфу, перетворюючи його на сис-
тему ліній та тональних мас, які впливають 
на внутрішній стан людини, що цілком від-
повідає богомазівському баченню пейзажу як 
«геометризованого танцю», як «драматургії 
ритмів». 

Таким чином, творчість Анни Миро-
нової можна розглядати як «друге про-
читання» авангарду, де радикальний жест 
пом’якшується антропологічною свідомістю 
та особистою рефлексією, створюючи нову 
якість безпредметного образу, де художник 
є чуйним резонатором, що вловлює світові 
ритми. 
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